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(des)encontros com o jazz

uma rubrica de Pedro Cravinho

O CLUBE DE JA2Z
DO ORFEON

INTRODUCAO

GRANDE PARTE DOS DISCURSOS produzidos sobre jazz em Por-
tugal alimentam a ideia de que terd sido um género musical mais
ou menos “reprimido” até ao golpe militar de 1974.. Porém, um
conjunto de dados que resultam de investigacio recente mos-
tram que o jazz nio s6 era praticado como, de alguma forma, foi
adquirindo algum estatuto de “oficialidade” a partir de iniciati-
vas de formalizacio de espacgos associados a esta pratica musi-
cal; exemplo disso foram os clubes de jazz criados no quadro das
universidades portuguesas, designadamente em Lisboa e Coim-
bra. Sabemos que a academia portuguesa ao longo do Estado
Novo foi um espago que congregou diferentes tipos de margina-
lidade consentida. Foi simultaneamente um territério de elite
—a ela acediam apenas individuos das classes economicamente
privilegiadas e sobretudo homens — e também um lugar do qual
se esperava alguma renovagiio e irreveréncia?. A nivel social e
politico, airreveréncia dos estudantes era vista como uma espé-
cie de ritual de passagem ao qual estavam até associados —e con-
tinuam a estar — momentos simbélicos como a "Queima das
Fitas”. O jazz, neste contexto, ocupou um lugar duplo, uma vez
que a0 mesmo tempo que era concebido como uma musica de
elite, era também uma “linguagem” de mudanca, sobretudo a
partir de 1958, com a fundacfio do Clube Universitario de Jazz
em Lisboa — tanto em acc¢des de subversio do regime como de
apoio a libertagio das colénias®. Mais tarde, j4 na década de
1970, com os festivais internacionais de Cascais, o jazz transfor-
mou-se num instrumento de luta contra o regime, mobilizando
milhares de jovens num movimento de oposigio A guerra colonial®.

ANTECEDENTES DA CRIACAO DO CLUBE DE JAZZ DO ORFEON

Despe A pDEcADA DE 1940 que a Associacio Académica de
Coimbra mostrava alguma tradicio na incorporagio de misica
de jazz nas festividades académicas, em especial no “Baile das
Faculdades” . A Orquestra Ligeira Académica da Universidade
de Coimbra por vezes incluia jazz no seu repertério, conforme
refere Anténio José Barros Veloso: « Eu e o Binau tocdvamos
numa coisa que se chamava Orquestra Ligeira Académica, em
Coimbra, e faziamos uns bailes. Tocavamos tudo: tangos, paso-
dobles e jazz »6.

DEe racvo, foi através desta orquestra que muitos jovens estu-
dantes como Anténio José Barros Veloso, Bernardo Moreira,
José Niza, Rui Ressureigio, Proenca de Carvalho, Anténio Albu-
querque, Jodo Caixeiro, entre outros, « fizeram as suas primei-
ras incursées no dominio do jazz »7. Também a deslocagio de
Bill Colemann a Portugal foi a convite da Associagio Académica

de Coimbra, em 1959. O Didrio de Coimbra descrevia assim a
presenca do musico:

A noite, no Gindsio do Liceu D. Jodo III, decorado e iluminado a
capricho, efectuou-se o tradicional Baile das Faculdades. Muita
gente, muito entusiasmo, muita distingdo. [...] Tocou a orquestra
de Bill Colemann, que veio de Paris propositadamente tomar parte
na «Queima das Fitas», e mais quatro orquestras animaram o
Baile, onde se dangou até alta madrugada, sempre ao mesmo ritmo
de euforia e emogdo. Pode dizer-se que, sob todos os aspectos, o
Baile foi um dos mais animados das festas da «Queima».8

«.SALIENTANDO, em noticia publicada quatro dias mais tarde,
que a deslocagio desta orquestra "custou uma fortuna”:

No Gindsio do Liceu D. Jodo I, efectuou-se o tradicional chd
dangante. [...] Agradou plenamente, segundo nos informam, o
servigo fornecido por Augusto Silva, da Figueira da Foz, e a famosa
orquestra de Bill Colemann, cuja deslocagdo custou uma fortuna,
bem como outras orquestras animaram o <chd>», que terminou
de madrugada, como alids € costume.9

A «SECCAO DE JAZZ» DO CENTRO DE ESTUDOS MUSICAIS
DA ASSOCIACAO ACADEMICA DE COIMBRA.

E no sEio DA Associacio Acapémica bE COIMBRA (AAC)
que, em 1 Margo de 1961, surge a “Secgio de Jazz”, no Centro de
Estudos Musicais (CEM), conforme é anunciado na publicagio

VIA LATINA:

Instituida no CEM da AAC foi criada a Secgdo de Jazz. Pretende
reunir todos os interessados na verdadeira misica de Jazz, num
centro de CONVIVIO para a audigio de misica gravada ou de
conjuntos nacionais e estrangeiros. *°

A prIMEIRA DIRECCAO da "Secciio de Jazz” do CEM foi consti-
tuida por Rui Amador, Mario Silva, Maria José Santos, José Car-
los Monteiro Costa e Hélder Gaspar Wara. Esta mesma noticia
anunciava que a direcgo reunia todas as quartas-feiras na AAC
para dar a possiveis interessados a possibilidade de se inscreve-
rem como sécios, mediante o pagamento de uma cota anual no
valor de "10$00” *'. Entre as actividades realizadas pela "Seccéo
de Jazz”, é possivel identificar uma sessiio fonografica dirigida
por Raul Calado, fundador do Clube Universitario de Jazz (CUJ)
de Lishoa, com o titulo “Perspectivas do Jazz”, que se realizouno
dia 18 de Marco de 1961, tendo sido publicado o seguinte sobre
o acontecimento:
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Com a semi-ceriménia que lhe é peculiar, o director do CUJ de Lis-
boa tragou em meia dizia de palasyras o quefoi a evolugdo do Jazz,
limitando-o (se é possivel limitd-lo) nas seguintes ideias: misica
de origem negra, portadora de uma mensagem, possuidora de um
«quid>» indefinivel mas sensivel pelo verdadeiro amador deste
género musical. '3

No ANO SEGUINTE, a 18 de Marco, é anunciada uma nova con-
feréncia com Raul Calado, desta vez com o titulo “Vamos falar
um pouco sobre jazz”.

O CLUBE DE JAZZ DO ORFEON

E NA CONTINUIDADE DAS AC¢BES desenvolvidas pela "Seccio
de Jazz” que, a 19 de Margo de 1964, juntamente com o lanca-
mento do primeiro namero do Jornal do Orfeon (uma publicacio
do Orfeon Académico de Coimbra), é anunciada a criagio do
primeiro clube de jazz na cidade, o Clube de Jazz do Orfeon. Este
novo clube surge como resultado de uma unifo de interesses
entre o Orfeon e 0 CEM. Constituido no meio estudantil, tinha
como principal objectivo a divulgagdo do jazz. Para este efeito
propds-se realizar jam sessions regulares — com a colaboragio do
Conjunto do Orfeon —, sessdes fonogréficas, coléquios, confe-
rénciag, € a organizagio do primeiro Festival de Jazz em Coim-
bra. O antincio do novo clube de jazz na "cidade dos estudantes”
€ dado a conhecer através de um artigo com o titulo “Clube de
Jazz do Orfeon” da autoria de José Niza, que, para além de fazer
parte do mesmo, assumia fun¢ées de coordenador grafico na
nova publicacio O Orfeon:

O Orfeon organizard o Clube de Jazz, que se deseja funcione,
aberto ndo s a orfeonistas mas a todos os estudantes, onde se
poderd ler, ouvir e falarjazz [...]

Aos leitores, 0 nosso recém-criado Clube deiza o consite para o seu
baptizado por intermédio deste também recém-nascido <O
Orfeon>».

Aos quendo acreditam, diremos que em 1880 um grupo de rapazes
formou em Coimbra, o Orfeon Académico, primeiro agrupamento
coral do paits. Hoje decorridos 84 anos, outro grupo de entusias-
tas, que, como os de 1880, ndo se alheiam dos valores da cultura
do seu tempo, toma a iniciativa de fundarum Clube de Jazz.

86 nos resta esperar que tenha uma vida longa e produtiva e que,
quaisquer que sejam as dificuldades com que se debata na sua
existéncia futura, esteja sempre presente no espirito dos seus res-
ponsdeis o verso de Fernando Pessoa —tudo vale a pena... >

NoO QUE DIZ RESPEITO AO SEU FUNCIONAMENTO, o Clube de
Jazz do Orfeon estava aberto aos sécios as 2.as, 4.as € 6.as a par-
tir da 21h30, para convivio e audigdo de discos, permitindo
igualmente a consulta ou requisicio de revistas ou livros sobre
jazz. As 3.5 realizavam-se habitualmente as jam sessions. Outro
aspecto importante de salientar foi o facto de este clube ter tido
um némero significativo de sécios do sexo feminino, distan-
ciando-se assim do modelo tradicional do Orfeon Académico
de Coimbra, que era composto apenas por populaciio masculina
até 1976 4. Esta caracteristica ¢ também relatada por Virgilio
Caseiro no seu estudo sobre o Orfeon Académico de Coimbra:

Com a criagdo deste club, pela primeira vez se véem abertas as
portas do Orfeon & populagdo universitdria feminina, que a ele
ocorre em ntimero razodvel, constatdvel pelo niimero de fichas de
inscrigdo ainda existentes nos arquivos da Direcgdo. *5
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JUNTAMENTE cOom A CRIACRO do Clube de Jazz do Orfeon

surge, a partir de 1964, o Quarteto de Jazz do Orfeon, que era
constituido pelos seguintes jovens estudantes universitarios
(miisicos amadores): Rui Ressureigio (piano, 6rgio e vibra-
fone), José Niza (guitarra eléctrica), Daniel Proenca de Carvalho
(baixo eléctrico) e Joaquim Caixeiro (bateria).

NoO QUE DIz RESPEITO a iniciativas organizadas pelo Clube de
Jazz do Orfeon, importa destacar a 1.2 Semana de Jazz em Coim-
bra, realizada entre 17 € 24 de Janeiro de 1966, que teve o patro-
cinio da Embaixada dos Estados Unidos da América em Lisboa.
Aolongo desta 1.2 Semana de Jazz e 2 semelhanca do que aconte-
ceu na cidade de Lisboa, realizou-se, no Teatro Académico de
Gil Vicente, um concerto do Combo de Jazz da 6.2 Esquadra
norte-americana, uma sessio de filmes sobre jazz, um coléquio
dirigido por Luis Villas- Boas, do Hot Clube de Portugal, assim
como esteve patente ao puiblico a exposi¢io “Trés Geracées de
Jazz”. Ao longo desta semana realizaram-se ainda jam sessions
que contaram com a presenca dos membros do Quarteto de Jazz
do Orfeon e do combo norte-americano.

UM ASPECTO DE IGUAL IMPORTANCIA ¢ o facto de o Clube de
Jazz do Orfeon ter tido também uma preocupagio formativa, nio
6 de um publico esclarecido sobre jazz como também de muisi-
cos no dominio do jazz, surgindo no 4mbito das suas iniciativas
aquilo que poderia ser considerada a primeira “escola” de jazz
em Portugal. Esta iniciativa permitia aos associados ter a opor-
tunidade de se principiarem na aprendizagem da “linguagem”
jazzistica, sob orientagdo do pianista Rui Ressureicio, conforme
nos é dado a conhecer na rubrica “Noticias de Jazz”:

Aceitam-se inscriges de elementos-sécios que, tocando ja qual-
quer instrumento musical, pretendam iniciar-se na aprendiza-
gem do jazz. A aprendizagem é orientada pelo pianista do Quar-
teto, Rui Ressureigdo. '®

Mais TARDE, com a entrada do trompetista e trombonista
norte-americano Mike Spiegelman, é constituido o Quinteto de
Jazz do Orfeon. Este quinteto, para além de actuar regularmente
em Coimbra e na cidade de Lisboa, foi convidado para partici-
par, em Maio de 1966, num festival internacional de jazz
moderno em Viena, o Internationaler Wettbewerb fuer Moder-
nen Jazz. Deste quinteto faziam parte Mike Spiegelman (trom-
bone e trompete), Rui Ressureigio (piano, 6rgio e vibrafone),
José Niza (guitarra eléctrica), Anténio José Albuquerque (con-
trabaixo) e Joaquim Caixeiro (bateria).

O 1.2 FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ EM PORTUGAL

Em 1967, enquadrado nas festividades da “Queima das Fitas™
em Coimbra e com a colaboracgiio do Clube de Jazz do Orfeon,
realizou-se o 1.° Festival Internacional de Jazz. Este festival
contou com o patrocinio da Embaixada dos Estados Unidos da
América em Portugal e da companhia de Transportes Aéreos
Portugueses (TAP), tendo sido apresentado na época como o
maior acontecimento de jazz em Portugal. Teve lugar no Teatro
Avenida no dia 3 de Maio e contou com a presenca das seguintes
formagdes: Dexter Gordon, Jean Pierre Gebler Quartet, Dixie-
land Combo e o Quinteto do Clube de Jazz do Orfeon. Nas notas
de programa do festival é referido o seguinte:

[...] arealizagdo deste 1.° Festival Internacional de Jazz é o teste-
munho indiscutivel da vontade de alguns, condicionada pelo
geral entusiasmo que o Jazz vem suscitando na massa universitd-



ria do pais e, em particular, de Coimbra, indice evidente de dina-
mismo intelectual que, longe do academismo da expressdo euro-
peia, busca incessantemente novas e ricas fontes de cultura ainda
totalmente por explorar neste meio a que, por circunstancias for-
tuitas, pertencemos.

O DiArio pE CoimBRrA destacava o seguinte sobre este grande
acontecimento:

Concorridissimo o0 1.° Festival Internacional de Jazz

O Teatro Avenida esteve repleto, ontem & tarde, com uma multiddo
de jovens, que acorreu a assistir ao 1.° festival Internacional de
Jazz, uma organizagdo jd da “Queima das fitas”. Os trés quartetos
estrangeiros: Dexter Gordon, Dizieland Combo e Jean Pierre Gebler,
bem como o Quinteto do Clube de Jazz do Orfeon Académico foram
aplaudidos entusiasticamente. '7

No ANO SEGUINTE, novamente enquadrado nas festividades da
“Queima da Fitas”, realizou-se o segundo e tltimo Festival
Internacional de Jazz.

EM CONCLUSAO

TrEs ANOS APOS A CRIACAO da “Secciio de Jazz”, no Centro de
Estudos Musicais da Associagio Académica de Coimbra, foi
fundado o Clube de Jazz do Orfeon. Com este clube, o jazz foi
gradualmente adquirindo algum estatuto de “oficialidade” no
seio da mais antiga academia portuguesa, tendo em conta que:

1. formalizou um espago associado a esta pratica musical na
cidade de Coimbra;

2, criou a primeira tentativa de uma "escola” de jazz em Portugal;
3. promoveu a abertura do Clube de Jazz do Orfeon a toda a
populagio universitiria masculina e feminina, distanciando-se
assim do modelo tradicional do Orfeon Académico de Coimbra,
que era composto apenas por populagio masculina;

4. organizou o primeiro Festival Internacional de Jazz em Portu-
gal por ocasifo da festa da “Queima das Fitas” de 1967 €, no ano
seguinte, o segundo e Gltimo festival realizado neste contexto.

No FUNDO, podemos dizer que a relagio entre o jazz e a acade-
mia em Portugal é de profunda dialogia. Se por um lado o jazz se
adequava ao perfil do que supostamente seria a populagio aca-
démica (irreverente, moderna e intelectual), também a acade-
mia, ao incorporar o jazz nas suas actividades, acabava por o
validar, dado o seu estatuto de autoridade. Ou seja, a universi-
dade, e porque incorporava também uma marginalidade dupla
que articulava a irreveréncia coma cultura de elite (onde se pro-
duzia conhecimento novo), ao acolher o jazz estava também a
valida-lo enquanto “linguagem” musical a considerar, ao lado
de outras que davam voz & populagiio estudantil (onde se incluia
o fado, a cangio de Coimbra, a masica erudita e a musica tradi-
cional). Assim, a partir da década de 1950, a histéria do jazz em
Portugal nio pode ser analisada sem ter também em conta o
papel desempenhado pelos estudantes universitirios, em espe-
cial os das Associagdes Académicas das Universidades de Lisboa
e Coimbra.

NOTAS

! Uma versio deste texto foi apresentada numa conferéncia realizada no Teatro
Académico Gil Vicente, que decorreu em Coimbra (30 de Abril de 2012), nas
Comemoracdes do 1.° Dia Internacional do Jazz e do IX Aniversario do Jazz Ao
Centro Clube.

2 Cardina, 2008.

3 Cravinho, 2011.

4 Curvelo, 2002; Santos, 2009; Veloso, 2010; Cravinho, 2012.

5 Em diversos programas das "Queimas das Fitas” ao longo da décadade 1940 ¢
1950, existentes no Arquivo do Museu Académico, identifiquei a presenca de
orquestras de jazz (Luis Rovira, Almeida Cruz, entre outros) na animagio do
“Baile das Faculdades”.

6 Santos, 2007.

7Veloso, 2010 : 652.

8 Didrio de Coimbra, 17 de Maio de 1959.

9 Didrio de Coimbra, 21 de Maio de 1959.

10 VIA LATINA, n.° 126-127, 1 de Margo de 1961, p. 16.

1 VIALATINA, n.° 129, 21 de Margo de 1961, p. 3.

12 Jbidem.

130 Orfeon, n.° 1, de 19 de Margo de 1964, pp. 8-9.

14 Pestana, 2010

15 Caseiro, 1993.

16 0 Orfeon, n.° 3, de 31 de Margo de 1966, p. 14.

17in Didrio de Coimbra, 4, de Maio de 1967, (pp. 1).
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